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CURRICULUM PERSONAL 

Datos personales: 

Nombre:     Irene del Socorro López Pérez 

Lugar y fecha de nacimiento:   Managua 05 de abril de 1945 

Estado Civil:   Casada 

Dirección:   Bosques de Altamira # 355 del Pali 1c, arriba 20vrs,  al lago 

Tel: 22771716, Celular 88873884, Correo, tradicionesfolk@hotmail.com 

Formación Académica:   

Primaria:   1951-1960- Colegio Divina Pastora,  Managua 

Secundaria: 1960-61 Colegio Americano Nicaragüense, Managua. 

1961-1963:   Belmont High School, Los Angeles California, Secundaria con 
especialización en secretariado  bilingüe. 

1963-1964: Graduada de Belleza en  Marinello Beauty School, Los Angeles, California. 

Otras experiencias académicas:  

1965-capacitacion para impartir clases de inglés,  Centro Cultural Nicaragüense 
Norteamericano.  

Experiencia profesional:         

1964-1965 Instala y trabaja en su propia Sala de Belleza, en  Managua. 

1966- trabaja como Secretaria Bilingüe del director en Laboratorios ABOTT. 

1966- 1974 Pasa a trabajar en la Embajada Norteamericana Nicaragüense, en el 
departamento de Contabilidad. Su trabajo consistía en hacer pagos a diferentes 
compañías que prestaban algún servicio a la Embajada y a sus conciudadanos,  elaborar 
planilla y pagar a todo el personal, nacional y norteamericano, incluido el Sr. Embajador.  
Carta. 
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Con el uniforme de gala del colegio Divina Pastora.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Recibiendo su diploma 

de sexto grado en el 

colegio Madre Divino 

Pastor. 
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LA IRENE LOPEZ EN LA DANZA 

EL BALLET ---PRIMEROS PASOS EN LA DANZA 

En 1954 a la edad de nueve años empezó sus primeros 

pasos en la danza, con la profesora de ballet, Flor del 

Carmen Montalbán de Costa Rica.   Tres años más tarde 

(1957); debuto como bailarina de ballet en el Teatro 

González de Managua en beneficio de la escuela don Bosco 

(de artes y oficios), interpretando también otras danzas 

como: españolas, chinas, y europeas.  Fue destacada como 

una jovencita, linda, graciosa y aventajada alumna con una 

interpretación única como solo ella lo podía hacer. 
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PERIODO:   1964-1969 

Primera Etapa; bailarina, profesora, y creadora 

Aprendí a bailar marimba en 1964 con los bailantes 

tradicionales de Masaya.  A partir de entonces fui 

aprendiendo, cultivando y enseñando nuestras danzas, 

primero de forma empírica, luego de forma organizada y 

técnica.  

Septiembre 1964 fecha que definitivamente marco mi vida, 

pues por primera vez  bailo al son de la marimba junto a 

Leonel Gutiérrez, un reconocido bailarín de Masaya el cual 

se convirtió en mi primer profesor de Folclore. 

 1965 marca una pauta de referencia muy importante en la 

historia de la danza folclórica Nicaragüense.  Irene López 

funda junto con Camilo Zapata la primera escuela de danza 

folclórica del País 

 

 

 

 

 

 

Junto con Leonel gano el concurso de  “Mejor 

Pareja de Baile” Fiestas de Santo Domingo de 

Guzmán- Agosto 1965—Consejo Distrital—

Managua 
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Organizo el primer Conjunto de danza Folclórica de proyección artística  del país y lo 

bautizo como, “Conjunto Folklórico Nacional” iniciando así un movimiento de 

apreciación y búsqueda de nuestras raíces culturales. 
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1966-1968- Organizo y presento, nuestras danzas, compositores, y cantantes nacionales 

en mi programa radial llamado “RETABLO FOLKLORICO NACIONAL” que mantengo  con 

mucho éxito por más de un año en Radio Mundial  los domingos a las  6 p.m. 

En este programa se presentó por primera vez con su 

serrucho Carlos Mejía Godoy, así como el gran cantor y 

trovador del terrero el Indio Pan de Rosa. Allí también se 

conocieron además de Carlos y Pan de Rosa, José Robleto, 

alias El Zopilote y fundador del trió Pinolero junto con Justo 

Santos y muchos otros artistas, tríos, compositores que 

eran promovidos en este programa y  que llego a ser uno de 

los programas más importantes y reconocidos de la 

radiodifusión nacional 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



Mujer Danza /Danza Mujer 

IRENE LOPEZ  Página 8 
 

ARCHIVOS DE LOS MÁS RELEVANTES DE PRESENTACIONES ARTISTICA, 

 COMENTARIOS, GIRAS, DOCENCIA DEL PERIODO DEL 1964 A 1969. 
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Indiana López y Rolando Blanco integrantes del Conjunto Folclórico Irene López  1969. 
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En Septiembre de 1966 fui electa “REINA DEL FOLKLORE 

DE MANAGUA” acto cultural organizado por Juventud 

Artística Nicaragüense, y la Sociedad Folklórica de 

Nicaragua. Este fue el último evento de Reina del 

folklore ya que después paso a ser lo que hoy en día se 

llama “elección de la India Bonita en las Sierritas de 

Managua para la fiesta de Santo Domingo de Guzmán.  

Luego por muchos años me dedique a preparar a las 

candidatas a Indias Bonitas en Santo Domingo y a 

organizar los concursos de 

danzas y desfiles de 

carrozas de las danzas y 

marimbas que 

acompañaban al Santo 

durante su recorrido.  
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Inauguración del pozo de Agua en las Flores, Masaya. 
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Presentación en el teatro Nacional de costa Rica 1969. 
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Nicaragua en Costa Rica en 1965 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La Compañía de danza Irene López durante su visita, 

bailando en la calles de Costa Rica compartiendo cultura y 

danza.   
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Palomitas Blancas, (de izquierda Norma, Salvadora, Indiana, Silvia), Presentación en el 

Club Social de Managua.  

 

 

 

Danza María Estela, 

en las Isletas de 

Granadas. 
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Segunda Etapa;  bailarina, profesora, creadora, investigadora y soñadora 1968—1979 
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1966-1970,  Enseñe a bailar y organice por varios años los 

concursos de las indias Bonitas en las sierritas de Managua  y junto 

con mi grupo durante muchos años participábamos en la procesión 

cada año.  
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Empiezo a investigar y aprender a bailar los diferentes bailes nicaragüenses que voy 

descubriendo. 

Al mismo tiempo voy creando coreografías para  las danzas de Marimba. En 1969 las 

presento por primera vez en el  Teatro 

Nacional de Costa Rica, y en  1970 en el 

Teatro Rubén Darío de Nicaragua junto 

con La Gigantona, Los Diablitos, El solar 

de Monimbó, Mazurcas y polcas, Las 

Madrugadas, Del Trópico, Barrio de 

Pescadores, y otras danzas que hoy día 

ocupan un lugar muy importante en las 

puestas en escena de los diferentes 

Ballet Folklóricos de Nicaragua, y presentadas como primicia.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La Culebrita Blanca 

Las Madrugadas 
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Con esta experiencia acumulada, me atreví a crear algunos pasos y movimientos del 

Solar de Monimbó, versión cantada.  Recurriendo a pasos y movimientos que había 

aprendido en el pasado.  

 

 

 

 

 

 

 

  



Mujer Danza /Danza Mujer 

IRENE LOPEZ  Página 34 
 

Irene, Camilo Zapata y el Solar de Monimbó.  
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1966-1970 

Enseño a bailar y organizo por varios años el concurso de Indias  

Bonitas en Las Sierritas de Managua.   

Y así fuimos, rescatando, reproduciendo y transmitiendo nuestros 

valores autóctonos y las ideas y costumbres de nuestro pueblo, 

recorrimos  casi todo el territorio nacional, dando a conocer 

nuestra joya, bailando de forma gratuita. Conforme íbamos 

puliendo nuestro folklore, lo fuimos dando a conocer dentro y 

fuera del país, teniendo mucha aceptación y éxito.  
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En 1976, recién inaugurado el Canal 12 de Televisión, cada viernes a las 9 p.m. los 

nicaragüenses gozaban con el programa ”Tierra Nica” creado, dirigido y conducido por 

Irene, siendo el primero y único programa que ha tenido la Televisión nacional sobre las 

danzas, su historia y sus compositores. El programa desapareció por falta de Patrocinio. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 A partir de 

1969 no descansamos. Nos presentábamos por todas partes principalmente en El Rubén 

Darío, donde  cada año poníamos en escena  nuestra revista folklórica.   

 El nombre del Grupo cambia pues el público lo bautiza como “Conjunto Folklórico 

“Irene López”, nace el Conjunto folklórico Infantil, “Irene Lopez” empiezan a surgir 

grupos aficionados.  
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 La danza folclórica empieza a tomar auge en todo el país cobrando gran importancia en 

el ámbito nacional.  

A partir de entonces el Conjunto Folclórico “Irene López” se ha caracterizado por su 

constante labor de investigación, estudio, divulgación y enseñanza del folclore nacional.    

En 1966 creamos  la Academia de Danza Folclórica “Irene López”   enseñando nuestras 

danzas a varias Generaciones  impartiendo también clases en diferentes colegios: 

Colegio Divino Pastor,  Colegio Cristo Rey,  Colegio Calasanz,  Colegio Alemán,  Colegio 

Caminos,  Colegio Pierre  y Marie Curie y otros. 

En Septiembre de 1969 a solicitud del padre  Ernesto Cardenal, Ministro de Cultura me 

integro al Departamento de Danza del recién creado Ministerio de Cultura y que era 

dirigido por  Rodolfo Reyes, mexicano, coreógrafo, profesor y bailarín profesional de 

Danza Contemporánea quien me da las primeras enseñanzas sobre metodología de la 

danza.   
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En 1970 – 1988- Paso a ser directora de la Primera Escuela Profesional de Danza de 

Nicaragua.   Esta experiencia fue muy valiosa para mi desarrollo profesional, pues tuve 

la oportunidad de elevar mis conocimientos con los  profesores extranjeros que 

constantemente recibíamos como asesores. A si como también los conocimientos 

adquiridos por medio de entrenamientos en diferentes países.  Crecí como directora, 

profesora, coreógrafa, bailarina y como persona.  

Tengo el orgullo de haber formado o contribuido a formar a muchos bailarines y 

coreógrafos que hoy se destacan en el ámbito nacional e internacional. 

 

 

 

 

 

 

 1969-1987, llevamos nuestra Joya a Costa Rica, Guatemala, El Salvador, Honduras, 

México, Panamá, Cuba, Rusia, Venezuela, Colombia, Hungría, Alemania, Estados Unidos 

y otros.  
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De la enseñanza empírica  a la enseñanza científica  

En Septiembre de 1979 a solicitud del padre  Ernesto Cardenal, Ministro de Cultura me 

integro al Departamento de Danza que era dirigido por  Rodolfo Reyes, mexicano, 

coreógrafo, profesor y bailarín profesional de Danza Contemporánea quien me da las 

primeras enseñanzas sobre metodología de la danza.   

En 1980, se inicia y crece un movimiento de apreciación y búsqueda de nuestras raíces 

culturales, la danza folklórica toma auge en los barrios de Managua atesorando gran 

importancia en el resto del país. El recién creado Ministerio de Cultura, funda la primera 

Escuela Nacional de Danza con un carácter profesional para enseñar de manera 

organizada y calificada la danza folclórica del país, danza contemporánea y ballet, así 

como las diferentes  materias practicas-teóricas necesarias para la completa formación 

de un profesional de la danza.  Con planes y programas de estudios diseñados 

profesionalmente, dirigidos y supervisados por profesionales en esta materia, 

nacionales y extranjeros. 

En 1980 – 1988- Paso a ser directora de la Primera Escuela Profesional de Danza de 

Nicaragua.   Esta experiencia fue muy valiosa para mi desarrollo profesional, pues tuve 

la oportunidad de elevar mis conocimientos con los  profesores extranjeros que 

constantemente recibíamos como asesores. Crecí como directora, profesora, 

coreógrafa, bailarina y como persona.  

Como directora de la Escuela de Danza y la asesoría  de los profesores extranjeros  fui 

aprendiendo a  elaborar planes y programas de estudios para la enseñanza científica-

profesional de la danza folclórica nicaragüense.  Fui  incorporando en nuestra naciente 

metodología; identidad, tradiciones, movimientos, pasos, ritmos, nuestra música 

folclórica y la de nuestros compositores nacionales.   

Fue así como se elaboraron los diversos métodos de enseñanza, preparamos a los 

primeros instructores de la danza folklórica, se pusieron en escena los primeros trabajos 

de danza contemporánea y ballet y se les impartió la historia de nuestro folklore, 

historia de la danza universal, coreografía y todos los conocimientos necesarios para 

hacer los futuros profesionales de la danza en Nicaragua.  
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Tengo el orgullo de haber formado o contribuido a formar a muchos bailarines y 

coreógrafos que hoy se destacan en el ámbito nacional e internacional. 

 

En México- 1980 -En el Teatro de Bellas Artes de México.    Congreso de la Federación de 

turismo para  América Latina en México.  
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Teatro Nacional Rubén Darío  

 

  

26/05/1983, Danza de Santo Domingo de Guzmán. 
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Los trabajos coreográficos que hasta la fecha había ido desarrollando en mis 

presentaciones, eran totalmente empíricos, no conocía que había una escritura de la 

danza, un método para facilitar el trabajo creativo, y así fui adquiriendo  estos 

conocimientos los que he fusionado con los conocimientos y la riqueza de nuestras 

tradiciones y proyectado en las diferentes puestas en escena con mi Compañía. 

Además tuve la oportunidad de viajar al extranjero a capacitarme y participar en 

diferentes actividades culturales en Cuba, Hungría,  Alemania Democrática. 

En los años 80 empecé a elaborar coreografías con identidad.  Inicie con coreografías 

sencillas como “Los Pregones de mi tierra”, “ las Ceguas y los Agüizotes”  Me di cuenta 

que podía ir mas allá y empecé a estudiar e investigar nuestras raíces. Había encontrado 

una nueva forma de expresión y de dar a conocer nuestras danzas, de manera sencilla, 

clara y dinámica. 

Me di cuenta que había la necesidad de conocer la historia de nuestras tradiciones. 

Sentí la necesidad de proyectar coreografías que tuvieran contenidos históricos, y que 

fueran diferentes a lo que todos los ballet estaban haciendo. 

  Debía  hacer algo diferente pues durante más de 20 años  de estar haciendo lo mismo. 

 



Mujer Danza /Danza Mujer 

IRENE LOPEZ  Página 65 
 

La ASTC  bajo la dirección General de la Compañera Rosario Murillo, pone en escena  la 

obra Sandino, Santo y Seña y fusiona por primera vez en la historia de nuestro arte: a 

todos los grupos o Ballet Folklóricos, y se nos asigna a cada coreógrafo o directores de 

los diferentes Ballet una o dos danzas de nuestro folklore para ser presentada con este 

motivo.    

Mi grupo folclórico  es seleccionado por la  ASTC  Asociación Sandinista de Trabajadores 

de la Cultura,  para participar  en las dos obras.   

En 1980 Para la obra Sandino Santo y Seña, tuve la oportunidad de montar junto con 

integrantes de los otros Ballet Folklóricos, “El Gueguense o Macho Ratón. Esta 

experiencia fue muy importante para mí, pues me propuse poner en escena una 

coreografía diferente a la que en ese momento  estaban presentando los Ballet 

Folklóricos, y lo logre.       

En 1984 “Se Levanto David” fue otra puesta en escena por la ASTC con un contenido 

histórico muy importante y donde también todos los grupos trabajamos juntos. 

Para esta presentación, me asignan el montaje de la coreografía  “ El Carnaval  de la 

Muerte” en la que junte  por primera vez; los movimientos, vestimenta, música y danza 

tradicional, con la técnica de la Danza Contemporánea y los  mezclo  con los personajes 

tradicionales de los Aguizotes;  diablos, muerte, padre sin cabeza, esclavos negros y 

baile de Negras, todos personajes de nuestro acervo cultural, teniendo mucho cuidado  

que estos personajes, sus 

movimientos y vestimenta 

armonizaran con el hilo conductor de 

la historia.  El resultado fue  

excelente, la experiencia única.  

La compañera Rosario Murillo, quien 

también dirigía este espectáculo,  me 

asigna además y a pocos días de la 

presentación, el montaje 

coreográfico del “Walla Gallo” En este montaje utilice los elementos,  vestuario, pasos, y 

ritmos de la danza tradicional,  que fusione con  Danza Contemporánea.  
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Este fue un verdadero desafío.   Ya que, en principio era una danza asignada a otro 

Director-coreógrafo y a duras penas tenía unos  días para  presentarla.  Puse en escena 

una versión teatralizada y danzada de una manifestación de la Costa Caribe nunca antes 

vista,  también, dos personajes de nuestra cultura popular y escogidos especialmente 

para personificar al Chaman y la muerte en un duelo escénico nunca antes visto. 

Participamos en muchas tareas,  numerosas 

actividades artísticas, cortes de algodón y en 

especial en  las Brigadas Culturales, adquiriendo 

una experiencia increíble.   

Puedo decir con orgullo que he formado o 

contribuido a formar a muchos bailarines y 

coreógrafos que hoy se destacan en el ámbito 

nacional e internacional. 
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PERSONAJES DE LA HISTORIA 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

Con Fidel Castro en 1980, en las isletas de Granada.  
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1990 Con Daniel Ortega, Orden Cultural Rubén Darío.   
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Con Ex presidenta Violeta Barrios de Chamorro   
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A Propósito de  EXPICA 

Durante 51 años impartiendo clases de folclore, he hecho bailar a todo el que ha 

querido aprender, pero nunca me imaginé que los caballos llegarían a ser mis alumnos. 

Fue para EXPICA del 2001, que me reuní con Lorena Mantica, Instructora y Directora de 

la Escuela Nicaragüense de Instructores Ecuestres, “ALBANTA” para hacer realidad su 

sueño de crear un espectáculo folklórico con caballos.  Me gustó la idea, pues las dos 

pensábamos que había que darle identidad a las exhibiciones que en esa época los 

HIPICOS  hacían con música y trajes, peruanos, españoles y mexicanos, olvidando  lo 

nuestro. 

Este reto lo lleve más lejos, sugiriéndole a Lorena hacer  danzas integrando jinetes, 

caballos y bailarines. Las dos nos sorprendimos del valor y audacia de ambas.  Es así que 

a partir del mes de marzo del 2001 iniciamos la organización de un espectáculo único en 

Nicaragua  y Centro América.  

Fueron cinco meses de intenso trabajo, bajo lluvia, bajo sol y bajo las patas de los 

caballos, que en un principio, le tenían miedo, a los movimientos y colorido de las faldas 

de las bailarinas, al ruido de los chischiles, y a los aplausos. Asustados salían corriendo, 

con el riesgo de pasarnos encima a todos.  

Fue sencillamente impresionante ver como estos nobles animales fueron poco a poco 

acostumbrándose a todo este alboroto y reconociendo y aceptando el contacto de los 

bailarines(as) todos integrantes de la Compañía de Danza “Irene López”.  Conforme  

íbamos avanzando, el entusiasmo crecía,  si era muy emocionante para todos los que 

estábamos haciendo el trabajo, igual lo era para los visitantes y dueños de los caballos 

que llegaban a cada ensayo a disfrutar de las 

destrezas de todos los participantes.  Lorena y 

yo que llevábamos la batuta, terminábamos 

agotadas pero felices. 

La destreza de los jinetes nos sorprendió,  

solamente le dimos clases de algunos elementos 

importantes y necesarios para que pudieran 
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guiar a los caballos, en los pasos, el ritmo y la coreografía de cada una de las danzas que 

se estaban montando.  Escogimos música y danzas acordes con los pasos y movimientos 

que hacen normalmente los caballos en sus exhibiciones cuando desfilan por las calles.     

Y así fue que el Acuartillado, -el Son de Toros, algunos sones del Gueguense, el toro 

Huaco, La Vaca Chota y El Palo de Mayo, fueron interpretados por aquellos bellos 

animales, sus Jinetes y mis bailarines.  Fue tremendamente impresionante bailar a la par 

de los caballos coordinando pasos, ritmos y movimientos. El Palo de Mayo se le asignó a 

un caballo negro hermosísimo, que junto con su jinete se movían al ritmo y sabor de 

nuestra música caribeña.   A los  jinetes y caballos los adornamos con algunos elementos 

y parafernalias de las danzas a interpretar.  Los bailarines (as) iban con sus hermosos 

atuendos propios  de cada danza.  

 Para el nombre elaboramos la siguiente lista,  El Baile de los Garañones, El Gueguense 

Monta a Caballo,  Gurupera  Folklórica, y Los Jinetes del Gueguense,  este último fue  el 

escogido.  

Mi reconocimiento a los Jinetes, Instructores Ecuestres, a mis bailarines,  a Lorena 

Mantica,  quienes con su empeño y experiencia hicieron que “LOS JINETES DEL 

GUEGUENSE ” sea hasta la fecha el mejor espectáculo Ecuestre de Nicaragua y Centro 

América.  

A Carlos Mejía Godoy y Los de Palacaguina, quienes con su participación dieron realce a 

nuestro espectáculo.  

El Espectáculo LOS JINETES DEL GUEGUENSE, se presentó en EXPICA el 24 de Julio del 

2001, con la arena llena a reventar, la satisfacción del trabajo realizado y del éxito 

alcanzado. 

 

  



Mujer Danza /Danza Mujer 

IRENE LOPEZ  Página 94 
 

 

  



Mujer Danza /Danza Mujer 

IRENE LOPEZ  Página 95 
 

                                                        EL GRAN PICARO  
                               MI  GRAN  DESAFIO  
Recrear una historia tan importante y difícil como es la del Gueguense, es un gran 

desafío para cualquiera.  Yo me propuse ganar ese desafío y en el año 2003, presente 

por primera vez en el Teatro “Rubén Darío”, una recreación escénica de la historia del 

Gueguense y la llame “El Gran Picaro”  
Hace más o menos unos veinte años atrás, empecé a leer y estudiar las diferentes 

versiones de El Gueguense o Macho Ratón de los estudiosos e investigadores de esta 

obra,  entre ellos;  Carlos Mantica, Jorge Eduardo Arellano, Fernando Silva, Alejandro 

Dávila Bolaños, Alberto Icaza, Jaime Serrano.  Al principio, no entendía nada, poco a poco, 

leyendo las nuevas versiones de los investigadores, fui medio entendiendo la historia.  

Recopile, libros, versiones, comentarios, escritos, etc.  Vi las pocas puestas en escena 

sobre este personaje,  sin embargo no podía encontrar lo que yo buscaba para mi reto. 

Me parecía una historia incompleta, árida, algo faltaba, estaba segura que  faltaban 

algunas  páginas,  no podía creer que comenzara de la manera que está escrita. Era difícil, 

entender que  El Gueguense siendo un personaje del pueblo, no tuviera o no  se 

mencionara nada sobre sus amigos y parientes, ni las costumbres,  chismes, leyes, etc. de 

la comunidad a la que pertenecía. Yo no quería reflejar solamente el contenido de la 

obra, sino traspasar las limitaciones que esta nos presenta y subirla a escena de manera 

clara y fluida para que todo mundo la entendiera. 

  Me fui imaginando  el entorno social que rodeaba a este personaje, embaucador, 

farsante y mañoso. Que viajaba con su recua de machos hasta México a traer ropa de 

contrabando y cantidades de hermosuras,  para ponerlas a vender en un caramanchel 

que instalaba en cualquier tianguis de las fiestas patronales de los departamentos, donde  

precisamente: se formaba, se nutría y se representaba “El Gueguense”.   

Aquí fue importante destacar el ambiente escénico de un mercado; canastos con sus 

productos de venta de la época, pregones de las mercaderas, los policías cobrando los 

impuestos, la vestimenta del pueblo, de los españoles,  de los Señores Principales. Nacen 

así, las siguientes danzas;   El Tianguis,  Los Policías y Los Señores Principales, estos 

últimos, descendientes de caciques  que se las picaban de pertenecer a la alta alcurnia o 
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alta sociedad, eran criollos, no españoles.  A este grupo pertenecía el Gobernador 

Tastuanes, como decir ahora, la máxima autoridad del pueblo.  Este obedecía las 

órdenes, leyes y mandatos de España. (Tastuanes, el que manda, el que gobierna).  

 LAS DANZAS-   UNA GRAN SATISFACCION                                 

 La obra del Gueguense, en un principio estaba integrada por diálogos actuados con 

interrupciones de  danzas de raíces europeas, (minuetos, pavanas, chaconas, zapateados) 

que al ser trasladadas a Nicaragua, adquirieron características  nuestras, naciendo nuevos 

pasos y movimientos.  Se agregan elementos y ritmos extranjeros, naciendo el bailete. 

Con todo este revoltijo, reponer o mejor dicho,  crear nuevas danzas,  significo un 

tremendo reto y una gran satisfacción. Al no existir parámetros que sirvan de modelo 

para justificar las nuevas adaptaciones,  reponer la cantidad de danzas desaparecidas que 

señala el original, crear o recrear pasos y movimientos, fue sin duda un gran desafío que 

disfrute muchísimo. 

AL FIN UNA SEÑAL  

El Gueguense, personaje del cual me enamore, me lo imagine como José Ismael, como 

León,  Guillermo o Yasser,  Reynier, en fin como todos los chavalos y chavalas, que en ese 

momento conformaban el elenco artístico responsable del montaje.  Me lo imagine, 

astuto, farsante, creativo, inteligente, bufón, pícaro, bailarín, embaucador y mañoso (de 

tener mañas) características que aparecen en el libro y que, aunque  no nos gusten, nos 

identifican plenamente. 

Me di cuenta que  yo tenía en mi elenco, mis Gueguenses, y empecé a explotar de cada 

uno su creatividad,  inteligencia,  espontaneidad  y mi creatividad.   Por fin  había 

encontrado la guía o hilo conductor que me llevaría a lo que buscaba, así que no me 

detuve allí.  Buscando,  husmeando, y escurcando, fui sacando los personajes ocultos en 

la obra,  al mismo tiempo iba creando otros complementarios que vendrían a dar vida  a 

mi reto. 

 Lo primero que me propuse hacer, fue enriquecer la historia con un lenguaje actual para 

que quienes la vieran lograran apreciar, disfrutar y entender en todas sus dimensiones. 

Que  los personajes que iban a surgir, enriquecieran y dieran brillo a la historia y que 
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estuvieran en armonía con el hilo conductor de la obra.  Para esto fue muy importante el 

conocimiento y estudio que sobre las danzas folklóricas he venido  desarrollando durante 

51 años. 

Fue así que nacieron: “El Diablo,” que se va a llevar a las autoridades corruptas. El 

“Zopilote”, que representa a los cobradores de impuestos.  “La Muerte Quirina” que 

representa, la desgracia en la que ha caído el Cabildo Real, y el mayor símbolo de la 

ambición humana, el oro.  Estos personajes pertenecen a los diferentes bailes de “Diablos 

y Diablitos del país. 

Estos  personajes y la canción que invente,  sirvieron para reflejar coreográficamente la 

lipidia o sea, el estado de  pobreza en que se encontraba  El Gobernador.   

Canción LA  LIPIDIA,    Letra de Irene López-  Música “El Borracho” original del 
Gueguense: 
 
Te va llevar el diablo por 
 Corrupto y… ladrón 
Te va llevar el diablo a vos  
 Señor Gobernador  
(Se repite ) 
 

 Al mismo tiempo que hacia el parlamento, iba haciéndole su respectiva coreografía de 

modo que calzara y diera identidad a la obra, y la imagen que yo quería reflejar. 

Se puede decir que rescatamos; la dimensión escénica y dancística de la obra, su brillo e 

historia.  

 Las danzas, pasos y movimientos originales están irremediablemente perdidos.     

Di vida también a los grupos de Gitanos que durante la misma época mantenían la 

migración por los diferentes países de América y que seguro pernoctaban en los mismos 

lugares donde dormían Los Gueguences.  

Pero no fue solo darles vida, a la Sumba  Marumba.  Me dispuse a  profundizar  mi 

investigación sobre los gitanos en América y en especial en Nicaragua, realmente no 
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encontré nada que me indicara que no podía integrar a los gitanos en mi historia. Al 

contrario, reforzó mi teoría y enriqueció mis conocimientos.    

El parlamento que les hice a los gitanos dice:  

“Por esta misma época grupos de gitanos mantenían la migración por los diferentes 

países de América, trasladándose en sus coches, en busca de trabajo, actuando en 

compañías artísticas, sacando la suerte y bailando con sus trajes y panderetas, 

recorriendo los mismos caminos que recorrían los gueguenses.  Aquí, puse en escena una 

danza de Húngaras(os) con trajes de fantasías, y sus infaltables panderetas que dio 

exactamente la imagen, que  quería reflejar. Utilice el son de Pascuas no.15 de Carlos 

Ramírez, por su brillo,  ritmo,  sabor  y fantasía.   

Poner a bailar en una coreografía muy graciosa,  armoniosa, y cadenciosa;  las sedas de la 

China, la Ropa Nueva de Castilla,  Ropa de la Tierra,  representando parte de las riquezas 

y Hermosuras que decía tener el Gran Pícaro, sencillamente me encanto. 

La parte que de verdad me puso a dudar y a pensar fue la de la niña de México que le da 

permiso para…!!    Como representar esto que es muy importante, muy poético, difícil de 

descifrar y una de las partes medulares de la obra?  Cómo hacer para que el  público se 

trasladara a México’ y bailara junto con el Gueguense?........y  que juntos conocieran  a la 

niña, que no era tan niña y que le dio el permiso de pasar una noche bailando Y……..?  

Que música poner, que danza integrar?  Esto no era chiche de lograr.  Me puse a 

escuchar música mexicana de la epoca del Gueguense, no me gustó nada, todo era 

desconocido, es decir faltaba, la identificación nica- mexicana.   

 Es así que decido integrar el Jarabe Tapatío.  El efecto, no se hizo esperar, los aplausos y 

gritos del público me confirmaron y reafirmaron mi elección.   El elenco que bailo el 

jarabe lo hizo como verdaderos mexicanos. Es la fecha y todavía tengo mis dudas por 

tratarse de un jarabe actual interpretado por El Mariachi Vargas de Tecalitlan.  Por el 

momento continuara siendo parte del Gran Pícaro.   

 Pero si encuentro la música adecuada con mucho gusto tomare en cuenta la opinión  Del 

Dr. Jorge Eduardo Arellano al respecto.  
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 Siendo “El Gran Pícaro” una recreación del original, me es permitido integrar elementos 

que ayuden a enriquecer la historia para un mayor disfrute del público.       

  Ahora, si atendemos al surgimiento de los sones y jarabes importados de España 

durante el siglo XVIII, bien  podemos presumir que un jarabe de ese siglo (no 

exactamente El Tapatío) pudo haber sido integrado, su música, como su danza,  al 

Gueguense.  Esto no sería nada extraño pues permanentemente se integraban en 

nuestras danzas, ritmos y movimientos que llegaban de otras partes, y las danzas del 

Gueguense no estuvieron exentas de eso 

También nos atrevimos a introducir música del Gueguense, antigua y actual recopilada 

por Don Salvador Cardenal.  Siendo el son de Pascuas No.15 de Carlos Ramírez, y el 

Jarabe Tapatío, las únicas que no pertenecen al Gueguense. 

Los comentarios de los Dres. Jorge E. Arellano y Fernando Silva me quitaron muchas 

dudas, y reforzaron mi confianza. He aquí parte de sus comentarios: 

“Sin trascender el nivel folclorista, la adaptación de El Gueguense concebida y ejecutada 

por Irene López es un espectáculo digno y meritorio. 

Dicho esfuerzo incluye una coreografía creativa, una sobria escenografía, el diseño 

variado de vistosísimos trajes y la recreación de los parlamentos de nuestro claro, 

comunicativo español “nicaraguanizado”. 

En su versión, Irene incorpora personajes extraños al original, representado durante más 

de tres siglos.  Tomados del acervo popular, se armonizan con el hilo narrativo didáctico 

que les asigna a otros personajes anónimos y complementarios  aportados por su 

imaginación.  Ellos conforman una especie de coro o señoras del Tiangue , sobresaliendo 

“Las Chismosas otra novedad acertada de Irene. Más que una comedieta – a veces 

cansona., se trata de un super bailete o bailete deslumbrante”   Dr. Jorge Eduardo 

Arellano. 

“Está feliz pieza de teatro de Irene López coloca a su autora encima de cualquier otra 

consideración que no sea la admiración merecida por este gran acierto, tan difícil, porque 

no se trata así nomas de una ”recreación” como ya lo dije, sino que es en su orden 

correcto: una versión original, popular, autentica con las referencias salidas de la obra “El 
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Gueguense o Macho Ratón, en esta pieza, por primera vez, se ha logrado la recuperación 

o creación en el original teatro callejero “El Gueguense o Macho Ratón” 

Dr. Fernando Silva 

 MIS PERSONAJES FAVORITOS 

La historia dice que El Gueguense se daba cuenta de todo lo que pasaba en el Cabildo 

Real, pero no dice como se daba cuenta. Entonces aparecen mis personajes favoritos. LAS 

CHISMOSAS, conformada por un grupo de Señoras adultas y de la tercera edad, alumnas 

de mi Centro  Cultural y dedicadas devotamente al baile.  

Recorrían el pueblo bailando y chismiando  y entre bailadita y bailadita, visitaban al 

Gobernador burlándose del Gueguense y al Gueguense burlándose del Gobernador.  

He aquí uno de los Parlamentos de las Chismosas: 

  “Elemento importantísimo de todo tianguis es el Chisme, El Cuecho, que en todo pueblo 

es utilizado para…anunciar, denunciar y burlarse de todo lo que sucede en el pueblo. Son 

pues “Las Chismosas”las que se encargan durante toda la obra, con charlatanería, 

embustes y picardía… de anunciar, denunciar e informar al Gueguense y a todo el 

Tianguis de lo que sucede en el Cabildo Real”.  

 DOÑA SUCHE MALINCHE 

La integración de Doña Suche Malinche, y otras mujeres a la obra, es uno de los retos más 

interesantes, pues no se trataba solamente de ponerlas de adorno y mudas como 

aparecen en la obra del Gueguense.   Las puse a participar activamente resaltando su 

quehacer en el mercado., pregonando, vendiendo, bailando y chismeando, también 

resalte una de las partes más hermosas y al mismo tiempo la más mentirosa de la obra,” 

El Compromiso Matrimonial”.   La música para la presentación de Doña Suche Malinche y 

sus damas ante el Gobernador Tastuanes fue cuidadosamente escogida, pues debía 

reflejar al igual que la danza y la importancia del personaje, elegancia señorial.  Nada 

mejor que  “Porto Rico” o  “Son de Las Damas”  que tiene Aires de Minueto, Romances 

tradicionales españoles y canciones liricas, tomado de la música actual y que recopilara 

Don Salvador Cardenal.   
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Como vestir a Doña Suche y sus damas? 

Le pusimos vestido mestizaje, blanco bordado, Cintas de colores, sombrero  con plumas 

de avestruz, abanico de plumas.   A las damas, el traje de Mestizaje actual. 

Todas ricamente ataviadas para presentarse y fijar la fecha de la boda. 

  Una de las danzas más interesantes es  FALSO Y VERDADERO, ya que refleja  una parte 

muy importante de la obra,  “las mentiras que parecen verdades y las verdades que 

parecen mentiras”. Todos los bailantes llevan 3 mascaras, lo que contribuye a ocultar las 

verdaderas intenciones de los personajes, y reflejar las mentiras, e hipocresías de los 

diferentes personajes.  

LA VESTIMENTA 

Utilice el vestuario correspondiente al de los personajes de la burocracia colonial o sea 

los españoles que Vivian en el pueblo y que eran los que iban dictando la moda y 

costumbres de acuerdo a los cambios que se iban dando en España, terciopelos, 

botonaduras de oro, sombreros de castor, pelucas, lazos de oro, medias de seda, así 

como el vestuario de los indios del pueblo de la época. Los indios habitantes del pueblo y 

del campo vestían  sus ornamentos y atavíos,  eran los que mantenían el comercio, las 

ventas en los Tianguis. 

 Elimine las repeticiones constantes y aburridas del original y las convertí en hermosos 

diálogos del Gueguense con el pueblo.  

Aquí un ejemplo:  

Gueguense – “Tengo Güipil de Pecho” 

Mercaderas- “Tiene Güipil de Pecho” 

Gueguense- “Tengo Güipil de Plumas” 

Mercaderas- “Tiene Güipil de Plumas” 

 

Puse en escena y en los parlamentos todas las partes que consideré deberían destacarse:  
Los machos, con sus danzas, música, pasos y movimientos, vestimentas actuales.  
 Hilo Azul  el recuerdo de su juventud. Enfatice en escena el color azul, así  también 

resalte elementos del vestuario de esta coreografía en azul. 
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En el final participa todo el elenco de la gran fiesta, los brindis y las danzas.  Aquí la 

selección de la música “El Borracho” como la coordinación de los chischiles y los 

movimientos del cuerpo de todo el elenco fue muy importante para que el brindis se 

hilvanara con la fiesta  del final. Ponerle el nombre de la danza a quien corresponda, o 

poner la lista con los nombres.    

 Termino citando al Dr. Jorge E. Arellano  con este comentario que me llena de mucho 

orgullo “más que una comedieta—a veces cansona., se trata de un súper bailete 0 bailete 

deslumbrante. 

IRENE LOPEZ 

 

Nota:  

Falta lista de elenco 

artístico y personal 

técnico. 
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Portada del Libro Indias, Inditas, Negras y Gitanas, 2007. 

“Indias, Inditas, Negra y Gitanas” Los bailes de marimba en el Pacifico de Nicaragua, es 

un libro que recoge una síntesis histórica sobre las danzas de marimba que se bailan 

actualmente,  fue presentado en el mes de Octubre del 2007, en el Teatro Nacional 

Rubén  Darío 
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Cincuenta y un años ha dedicado a la 

investigación, recate y divulgación de nuestro 

rico arte danzario. Por ser la pionera en la danza 

folclórica, con mucho orgullo puedo afirmar que 

mi contribución en el campo de la educación y la 

cultura del país ha sido significativa. 

En 1996 hicimos la primera versión para niños y 

con niños, de “Los Hijos del Maiz”. A partir de entonces hemos renovado la obra cuatro 

veces agregando nuevas ideas, introduciendo nuevos elementos que iba descubriendo 

conforme iba investigando.Esta puesta no es una 

presentación de danza folclórica. Esto me permite 

utilizar para transmitir los conocimientos adquiridos, 

las diferentes épocas abordadas en la historia, que 

tuvieron mucha influencia en nuestras danzas, 

permitiéndome dar rienda suelta a mi creatividad. 

Los hijos del Maiz.  

Rescata vestimenta, costumbre, pasos y movimientos de la época Precolombina, 

destacando la presencia de los creadores del mundo indígena Tamagostad y Cipaltonal. 

Destaca el aporte de los esclavos africanos en nuestra danzas, y pone en escena los 

elementos mas importantes de la identidad 

nicaragüenses, conduciéndonos de esta forma 

a la época actual, exponiendo un amplio 

repertorio de lo mejor de nuestras danzas 

típicas y folclóricas actuales. Una especie de 

zarzuelas de la danza nicaragüenses, que lo 

trasladara de un siglo a otro, de una época a 

otra y de un conocimiento a otro. Y a recorrer 

tan solo en hora y media, más de 500 años de 

historia.     

 Nota:     A un falta integrar material histórico,    Falta lista de elenco artístico y personal técnico.  

Fotos de presentación Obra los Hijos del Maíz año 2011 
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TRABAJO  DOCENTE 

En 1979 es integrada al Ministerio de Cultura para fundar y 
dirigir junto con el bailarín y coreógrafo de nacionalidad 
mejicana Rodolfo Reyes, la primera Escuela Nacional de 
Danza en Nicaragua, la que dirigió hasta 1987. 
 
La experiencia acumulada le permite desarrollar, perfeccionar 
y transmitir una enseñanza progresiva y sistemática con 
técnicas y metodologías adecuadas y adaptadas  para 

desarrollar clases con contenidos nicaragüenses, precisos, dinámicos, y científicos, tanto para 
niños como para adultos.  
 
En 1992 Irene López crea EL POPOL VUH “CENTRO 
CULTURAL DEL FOLCLORE Y LA DANZA” se plantea 
como objetivo principal la capacitación progresiva y 
sistemática de aficionados, así como la formación y 
desarrollo de Instructores de danza folclórica, con un 
plan de estudios estructurado científicamente y diplomas 
debidamente avalados por el Centro Nicaragüense de 
Enseñanza Artística Pablo Antonio Cuadra CENEAPAC 
del Instituto Nicaragüense de Cultura. 
 
En el POPOL VUH, se brinda servicios de información histórica sobre nuestro folclore 
danzario, Así como el servicio de seminarios, talleres, capacitaciones, conferencias, charlas, 
asesorías, etc., ha graduado a la fecha 75 Instructores de diferentes partes del país y 
capacitado mas de  150 personas entre ellos; profesores de español, profesores de danza, 
extranjeros, mantiene cursos  libres semanales y sabatinos  para niños, jóvenes y adultos 
  
En 1997 el  Popol Vuh abre cursos nocturnos especiales para adultos y adultos mayores.  
Poco a poco se fueron acercando un grupo de mujeres y hombres enamorándose de la 
danza, de su historia,  y de sus raíces consolidando un  grupo haciendo pequeñas 
presentaciones.   

 
En el 2001 surge la idea de formar  El Movimiento 
Folklórico  “RAICES” y desde entonces su objetivo 
ha sido: contribuir a promover y difundir la práctica 
social de la danza folklórica y su historia para un 
mejor conocimiento y apreciación de la cultura  
tradicional de nuestro pueblo y para asegurar su 
continuidad.  
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Trabajo Docencia - investigativo: 

 Cuadernos Metodológicos han sido diseñado para utilización más práctica y funcional, 

para facilitar el trabajo artístico y docente a todos los que de forma empírica desarrollan 

organizan y enseñan nuestra expresiones danzarías.  

Es esta pues una propuesta para la superación profesional, formación, desarrollo y 

perfeccionamiento de la nueva generación de docentes en el hermoso arte de la danza 

folklórica nacional.  

Con un contenido didáctico  que abarca teoría, técnicas y métodos para la enseñanzas 

de nuestras danzas, evolución histórica de los bailes, características, creatividad y todo 

aquello que sea de importancia para sus conocimientos, habilidades y destreza.  

    

 

                                                 En su faceta como escritora tiene un espacio en el 

diario “LA PRENSA”, para dar a conocer a todos los 

nicaragüenses nuestra cultura. 
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EL ADULTO MAYOR EN  LA DANZA 

CUANDO HABLAMOS DEL ADULTO MAYOR,  SIEMPRE PENSAMOS EN VIEJITOS   CON 

BASTON, ENFERMOS, ENVEJECIENDO CADA DIA, SIN HACER NADA.  ESTAR VIEJO NO 

QUIERE DECIR ESTAR ENFERMOS.  

El concepto que se tiene actualmente del  adulto mayor es que en la medida que se 

mantenga activo, cultivando sus capacidades, en esa medida su calidad de vida será 

mucho mejor. 

Durante  muchos años he mantenido en mi escuela de danza clases para personas de la 

tercera edad que poco a poco van desarrollado destrezas, técnicas, expresión corporal, 

creatividad, pasión por la danza y conocimiento de sus raíces. Integran  el movimiento 

Folklorico “Raices”. Cambiando radicalmente, el concepto que se tiene del adulto 

mayor. 
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Reconocimientos  mas Importantes: 

1980- Por invitación oficial del Gobierno de Cuba, Teatro Mella en Cuba. 

2001- Motozintla, Chiapas, “Participación Especial en I y II Festival de La Marimba.     

Mi trayectoria artística me ha llevado también a participar en La Feria Internacional de 

El Salvador,  Casa de la Cultura en Choluteca, Honduras, Festividades de la 

Independencia de Guatemala, Centro Cultural Nicaragüense de los Ángeles, California.    

Además de bailante de las tradiciones de Masaya, he sido:       

Asesora del Ministerio de Educación (1986) 
Asesora del departamento de Cultura de la Alcaldía de Managua (1991) 
Delegada por la ASTC en el I Encuentro Latinoamericano sobre Enseñanza Artística en 
Cuba (1980) 
 Jurado Calificador en la elección Miss Nicaragua (1993)                                   
Jurado Calificador en el Festival OTI (1991).  
Y Jurado calificador en cantidades de eventos de Colegios y Universidades.               
 

1980- 1987 Por mi trabajo, fui seleccionada por la ASTC  a realizar giras culturales por 

Hungría, delegada de Nicaragua a Alemania Democrática. para participar en Festival 

Folclórico,  delegada por Nicaragua a la Habana Cuba para participar en congreso 

Latinoamericano sobre Educación Artística. 

 2001 invitada por el Instituto Chiapaneco de Chiapas, México a, I y II Festival de la 

Marimba,  Julio 31, 2001. 

Por mis aportes a las Artes y la Cultura de Nicaragua, he recibido más de 60 

reconocimientos Entre los más importantes figuran los siguientes:  

-MEJOR PAREJA DE BAILE FIESTAS SANTO DOMINGO DE GUZMAN. 
Trofeo entregado por la Alcaldía de Managua en Agosto de 1965. 

ORDEN INDEPENDENCIA “RUBÉN DARIO” medalla de Oro. 
Entregada por el Presidente Daniel Ortega en 1990. 
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-MUJER DE NICARAGUA -Reconocimiento a la pionera labor en el campo de la cultura y 

el estudio del folclore de Nicaragua  por la Unión de Mujeres Americanas en 1992.  

-TROFEO ESPECIAL como homenaje por mi Experiencia Cultural Permanente durante mis 

30 años de vida Artística, 7 de Octubre de 1995. 

-ORDEN MUNICIPAL “SALVADOR CARDENAL ARGUELLO”  -Medalla de Oro, entregada 

por el alcalde Agustín Cedeño en 1996.  

-NOMBRADA CIUDADANA DEL SIGLO en 1999.              

 -PLACA DE RECONOCIMIENTO DEL TEATRO RUBEN DARIO” por mi aporte al desarrollo 

de la cultura, el arte y la preservación de esta Institución, Dic. 1999.                                                

 -PLACA COMMERMORATIVA DEL XXX ANIVERSARIO DEL TEATRO RUBEN DARIO”  Por 

ser la primera artista nacional en presentarse en el Teatro “Rubén Darío”. 

RECONOCIMIENTO ESPECIAL  del Teatro Rubén Darío en su XXXVII ANIVERSARIO porque 

con mi proyección artística he contribuido desde el escenario de este templo de arte y 

cultura al enriquecimiento y preservación danzario de la Nación, 2007. 

-MIEMBRO HONORARIO del Instituto Nicaragüense de Cultura Hispánica 

INCH.Nov.2009. 

-MIEMBRO HONORARIO DE LA Academia de Geografía e Historia de Nicaragua,  26 de 

,Mayo  del 2011. 

-ORDEN  “CURIE.” Por su vida fiel a los Valores Universales, Paradigma de la danza 

telúrica, Mujer  Danza/ Danza Mujer. Entregada el 18 Enero 2012 en el Colegio Pier 

Marie Curie. 

- LA JUNTA DIRECTIVA DE LA UNIVERSIDAD CENTRAL DE NICARAGUA, en su sesión 

ordinaria JD-UCN-45-29-08-2013, Aprobó con entusiasmo y por unanimidad de votos 

otorgarle un merecido reconocimiento personal y público para investirla con el máximo 

galardón que esta institución de educación superior concede a penalidades altruista, 

filántropos, científico, humanista, investigadores y artistas de reconocido prestigio 

nacional e internacional que han consagrado sus vidas, sus conocimientos y su entrega 

de servicio y bienestar de la humanidad, a la paz, a la promoción de valores y cultura, 
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especialmente a los que estimulan el crecimiento de la dignidad nacional y de los 

nicaragüenses, concediéndoles a su distinguida persona el título de DOCTORA HONORIS 

CAUSA POR EL RESCATE, CONSERVACION, CRECIMIENTO Y PROMOCION DE LA CULTURA 

NACIONAL, en solemne acto cultural que se llevó a cabo en el mes de Noviembre del 

2013, con el motivo al 15 aniversario de la UCN.  

- Participación  en el  DIPLOMADO  “EL GUEGUENSE” PATRIMONIO ORAL E INTANGIBLE 

DE LA HUMANIDAD organizado por la  UAM y EL INSTITUTO DE CULTURA. (poner fecha). 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Nota:  

 Más adelante haremos llegar información faltante como por ejemplo el 

cuaderno de escritos y artículos y críticas que he venido haciendo durante unos 

tres años, así como también más información sobre nuevos proyectos  que 

estamos trabajando.  

 Cada contenido del Curriculum tiene un adjunto de  carpetas donde usted 

encontrara mayor información del mismo. 
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 En los Personajes de la Historia, nos falta escanear material con Hilary Clinton, y 

Tachito y foto del periódico  del nuevo diario del Papa. 


